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Takacs Kwartet:

Edward Dusinberre viool
Harumi Rhodes viool
Geraldine Walther altviool
Andras Fejér cello

LUDWIG VAN
BEETHOVEN (1770-1827)
Strijkkwartetin D gr.t.,

op. 18 nr. 3 (1798-1800)
Allegro

Andante con moto

Allegro

Presto

BELA BARTOK (1881-1945)
Zesde strijkkwartet in D gr.t. (1939)
Mesto — Piu mosso pesante — Vivace
Mesto — Marcia

Mesto — Burletta: moderato

Mesto

pauvze £ 21.10 UUr

FELIXMENDELSSOHN

(1809-1847)

Tweede strijkkwartet in a kl.t.,

op. 13 (1827)

Adagio — Allegro vivace

Adagio non lento

Intermezzo: Allegretto con moto —
Allegro di molto

Presto

einde + 22.05 vur
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TOELICHTING

BEETHOVEN: STRIJKKWARTET IN D GROOT

Hij liep tegen de dertig en achtte de tijd rijp voor een bijdrage aan een genre dat
dankzij Joseph Haydn en Wolfgang Amadeus Mozart tot grote bloei was geko-
men: het strijkkwartet. Geen serieuze componist kon zich daaraan onttrekken.
Met zulke grote voorbeelden was Ludwig van Beethoven er ongetwijfeld veel
aan gelegen het allerbeste van zichzelf te tonen. Hij had dan wel enkele kamer-
muziekwerken voor strijkers en blazers geschreven die binnen de kring van
Weense notabelen gretig aftrek vonden, toch moet ook hij hebben beseft dat
de tijd van lucratieve opdrachten zijn einde naderde. Het begin van een open-
baar concertleven werd zichtbaar, met een publiek dat voor toegangskaarten
betaalde en dan ook iets van zijn wensen terug wilde zien. Gelukkig wist Beet-
hoven zich gesteund door enkele invloedrijke Weense aristocraten die van meet
af aan zijn genie onderkenden. Aan één van hen, prins Lobkowitz, droeg hij de
kwartetten opus 18 op.

De door Beethovens uitgever bepaalde nummering van het in de jaren 1798-
1800 ontstane zestal is in chronologisch opzicht misleidend. Nummer 3in D
groot is als eerste ontstaan. Dit verklaart wellicht dat juist dit werk nog dichter
dan de andere vijf kwartetten bij Haydn, Mozart en andere Weense Klassieken
staat. De eerste violist geeft onmiskenbaar de toon aan, vooral in het eerste
deel. In een latere fase zou Beethoven de andere instrumenten meer beteke-

nis geven en daarmee een evenwichtigheid creéren die al spoedig de norm zou
worden. De eerste drie delen van dit kwartet hebben een overwegend luchtig en
lyrisch karakter, sterk contrasterend met bijvoorbeeld Beethovens van dezelfde
tijd daterende Pianosonate, opus 13 (‘Pathétique’). Maar in de vurige finale springt
Beethoven even uit de band.

BARTOK: ZESDE STRIJKKWARTET

Met Haydn en Mozart was het strijkkwartet volwassen geworden. Dankzij Beet-
hoven en talrijke negentiende-eeuwse romantici kon het zich verder ontwik-
kelen met de symfonie en de sonate als eeuwige kompanen. Vorm en esthetiek
bleven daarbij grotendeels intact. Maar toen kwam Béla Bartok, avant-gardist
tegen wil en dank. De ooit zo elegante instrumentale conversatiestijl a la Haydn



maakte bij de Hongaarse meester plaats voor een felle, inkervende muziek,
mede dankzij zijn fascinatie voor de ongepolijste volksmuziek van de Balkan.

Hij slaagde er ook in het strijkkwartet rigoureus te ontdoen van elke traditionele
‘filharmonische’ aspiratie. De vier musici werden raderen in een blinkende
machine die spookachtige ostinato’s, huiveringwekkende trillers en snerpende
samenklanken bleek te kunnen produceren, maar ook sonoriteiten van een
ongekende subtiliteit (zie zijn weergaloze ‘natuurgeluiden’). Vooral met zijn
Vierde en Vijfde strijkkwartet inspireerde Bartok talrijke latere componisten. In het
Zesde, het laatste van de serie, is het karakter van de muziek milder geworden,
mede door de prominente rol van de altviool die als het ware als gids optreedt.
De vorm van deze laatste compositie die hij in zijn vaderland schreef alvorens
naar de Verenigde Staten te emigreren is zeer opmerkelijk. Er zijn vier sterk
contrasterende delen met korte introducties die zich telkens vertakken. De titel
‘mesto’ (droevig) boven deze beknopte inleidingen geeft overigens niet de stem-
ming van het kwartet als geheel weer. Er is ook plaats voor bitterheid en ironie
(Marcia, allerminst krijgshaftig) en vlotte volksheid (Burletta, tikje Arabisch). Dit
kwartet is met zijn ingenieuze micro-meerstemmigheid verwant aan andere late
composities van Bartok zoals het Derde pianoconcert en het Concert voor orkest.

MENDELSSOHN: TWEEDE STRIJKKWARTET

‘Is het waar dat je steeds op me wacht op het wandelpad?’ Zo begint, vrij ver-
taald, een gedicht van een al lang vergeten negentiende-eeuwse Duitse literator
dat Felix Mendelssohn toen hij achttien was op muziek zette. Titel van het lied:
Frage. Of de jonge componist iemand voor de geest had? We weten het niet. In
elk geval waren de drie noten die Mendelssohn koos als beginmotief voor hem
van zoveel gewicht dat hij ze ook als uitgangspunt nam voor zijn kort daarna vol-
tooide Tweede strijkkwartet in a klein, opus 13. Het bewuste gepuncteerde ritme,
fonetisch corresponderend met de woorden ‘Ist es wahr?’, trekt al kort na het
begin de aandacht. Tussen andere, meer vluchtige fragmenten van het lied zal
het in het Allegro vivace op diverse manieren terugkeren. Van de waarde van
organische samenhang in de muziek was Mendelssohn al vroeg doordrongen.
‘Het mysterie dat muziek heet is mede daarvan afhankelijk’, schreef hij. Delen
van het lied worden ook meegevoerd in de melodische stroom van het Adagio
non lento. Op een ontspannen, sierlijk Intermezzo volgt een briljant Presto
waarin uiteenlopende ideeén elkaar lijken te verdringen. Deze finale kan het

zwaartepunt van dit kwartet worden genoemd, niet alleen door de aanzienlijke
lengte maar ook door de betekenisvolle epiloog waarin de muziek van de lang-
zame inleiding terugkeert. En dan te bedenken dat spelers en publiek gewend
waren aan een slotdeel dat alle zorgen wegnam, zoals dat bij de goede oude
Joseph Haydn gebruikelijk was. Het wijze naspel van dit opus 13 van Mendels-
sohn onderstreept diens fascinatie voor Beethoven, die in dezelfde periode zijn
laatste strijkkwartetten componeerde.

door Aad van der Ven

BIOGRAFIE

TAKACS KWARTET

Het Takacs Kwartet werd in 1975 opgericht door vier studenten van het con-
servatorium in Boedapest — onder wie de huidige cellist Andras Fejér—en
vernoemd naar de toenmalige primarius Gabor Takacs-Nagy. Internationale
aandacht volgde in 1977 met het winnen van het Internationaal Strijkkwartet
Concours in Evian. Eerste prijzen in onder meer Bordeaux, Boedapest en
Bratislava volgden al snel. Na een Amerikaanse debuuttournee in 1982 bood
de University of Colorado het ensemble een residentie aan, en sindsdien werkt
het Takacs Kwartet vanuit de Verenigde Staten. Het was te gast op de bekende
podia en festivals voor kamermuziek wereldwijd, bij Wigmore Hall in Londen

is het kwartet al een aantal seizoenen associate artist. Naast de reguliere
klassieke concerten initieert het kwartet regelmatig theatraal getinte projecten.
Zo werkte het met toneelschrijver David Lawrence Morse aan een voorstelling
over de totstandkoming van Beethovens strijkkwartetten, speelt het geregeld
samen met de Hongaarse volksmuziekgroep Muzsikas en bracht het met wijlen
Philip Seymour Hoffman Philip Roths Everyman op de planken, later in reprise
gebracht met Meryl Streep. Opnames van het Takacs Kwartet zijn bekroond
met de Gramophone Award, de Brit Award, de Japanse Record Academy Award
en de Grammy Award. In mei 2010 organiseerde Het Concertgebouw een
Weekend met het Takdcs Kwartet. De vorige optredens van het kwartet waren
in februari 2017 in de serie Strijkkwartetten —toen nog met mede-oprichter
Karoly Schranz als tweede violist.



